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of  the  artwork.  Created  photographs,  videos  and  the  installation  are  regarded  as 
places  that  blend  the  inner  space  with  the  outer.  Fukei,  the  Japanese  concept  of 
landscape,  serves  as  a  framework  through which  I  explore  the  idea  of  a  personal 
engagement  with  a  place,  and  its  relationships  to  the  conceptions  of  space  and 
landscape. Influenced by the philosophy of Gaston Bachelard, space is viewed as an 






















































































Half­submerged  in  water  I  face  the  sky,  eyes  fixed  in  infinity,  the  rest  engulfed  in 
silence of a higher density.  I  find myself  floating  in a place where two worlds meet.  I 
am a part of both, belonging to neither, someplace in between. On the horizon perhaps. 







artwork and  its  ability  to  generate  the  experience  of  an  oneiric  landscape1.  In 
addressing the idiosyncrasies of a place, its relationships to the conceptions of space 
and  landscape  are  examined.  Through  mediums  of  photography,  video  and 
installation, I create places that blend the inner world (interior to the body) with the 







so  in  its Western counterparts.2 For  that reason  I utilized  the concept of fukei as a 
framework  for  Scapes  which  enabled  me  to,  in  a  more  coherent  manner, 
contextualize my view of a space as an expansion of one’s intimate being. 
 In  addressing  these  issues  I  found  inspiration  in  the  art  practices  of  Yves 
Klein, Mark Rothko,  and  contemporaries  like Hiroshi  Sugimoto,  Roni Horn, Olafur 
Eliasson  and  James  Turrell.  However,  the  phenomenological  approach  to  the 
experience of a place which I found in the works of humanist geographer Yi‐Fu Tuan 
as well  as writings on  imagination by French philosopher Gaston Bachelard,  truly 
set the foundation for my research. Complexity of assigning one meaning to a place 
is  reflected  in  contemporary discourse  across disciplines3,  as  places we  find  in us 
and  around  us  come  with  many  faces,  lacking  a  definite  structure.  Bachelard  for 






















































sought  to  find  in  nature.  It  seems  we  escape  to  different  conceptions7 of  nature 
based on values and meanings we assign to the space around us. But no matter what 
our assumptions of the space are and what kind of reality we find ourselves in, we 
are  always  somewhere,  in  a place.   My  interest  in place  is  twofold:  I  question  the 
emotional engagement we have with a place, and by extension view the space as an 
expansion of one’s  intimate being.  In addition,  I am concerned with  the part place 
takes  in  the  image  making  process,  inherently  regarding  the  image  as  a  place  in 
itself. This is also true for the place of the installation.  
I  adopt  Yi‐Fu  Tuan’s  view  on  the  difference  between  place  and  space, 





intimate  immensity  I  enter  space  from  place  itself.  I  come  to  the  immense  from 
within  rather  than on  the basis  of  exteriority… Place  is no  longer  just  a delimited 
part  or  portion  of  space.  Space  is  now  wholly  immanent  in  place  rather  than 
reverse.”8 The notion that our sense of space depends on the place emerges from the 
evident  shift  of  the  universality  of  space  to  the  particularity  of  the  place9.  As 
geographer Denis  Cosgrove  explains,  this  “spatial”  or  “cultural  turn”  in  rethinking 
space has brought about new convergence between social sciences and humanities. 
Relative  space  is  dependant  on  other  processes  and  objects  through  which  we 
convey  its meaning and is  thus open to  interpretations from multiple perspectives 
and  disciplines.  Furthermore,  Cosgrove  goes  on  to  say,  it  seems  that  “capacity  to 
capture and materialize”10 this relativity lies with the idea of landscape.  
I  too  embraced  this  approach  while  working  on  Scapes.  There  are  several 
available definitions of the word scape11 which could theoretically apply to my work. 
Firstly,  scape  is  a  forming  noun  denoting  a  view,  picture,  or  (literal  or  figurative) 











Secondly,  scape  is  defined  as  an  act  of  escaping.  In  my  work,  the  idea  of 
escape  to  a  conception  of  a  place moves  on  from  treating  escapism  as  essentially 
negative and emphasizes the experience of a different kind of reality. By extension, I 
draw away from treating landscape‐image as a mere record of  impressions, rather 
emphasizing  the projection  of  an  experience  that  is  conceived  through  a personal 




















This  figure  illustrates how definitions describing a SCAPE branch out  into a map of  interrelated  ideas 
relevant to conceptual and formal development of my thesis. For example, FUKEI is defined in terms of 
VISIBLE  and  INVISIBLE  structures  as  explained  in  the  text.  It  is  also  a  specific  understanding  of  a 
LANDSCAPE (and SPACE by extension) characterized by personal involvement attached to the concept 
(INTIMATE BEING) and EMOTIONAL ENGAGEMENT we have with a PLACE.  
On  the other hand, we ESCAPE  to a  conception of a PLACE at  the  same  time experiencing a different 
kind  of  REALITY.  It  is  through  PLACE  we  know  SPACE  which  is  viewed  as  an  expansion  of  one’s 
INTIMATE  BEING.  PLACE  is  also  “an  ingredient  in  productions  of  POETIC  IMAGINATION”  and  an 
essential  part  of  an  oneiric  landscape  or  a  REVERIE,  views  adopted  from  French  philosopher  Gaston 
Bachelard. 
  10 
The  influence  of  fukei  photography  on my work,  as well  as  the  conceptual 
underpinnings  of  fukei  theory within  geography,  form  the  theoretical  backdrop of 
Scapes. I was first introduced to the idea through the metaphysical images of Hiroshi 
Sugimoto.  Passage  of  time  and  remembering  the  past,  as  seen  in  his  work  ,  are 




  In  the  Japanese  language  fukei  is  a  composite  of  two  characters:  FU  (風)  
meaning “wind” or “flow” and KEI (景) signifying a “view” or a “scape”. While “Fu” 
pertains to the invisible structures, such as a feeling or atmosphere,  “Kei” stands for 
the  visible  structure  of  “sun  light  and  shadow”.13 According  to  Ueda,  “fukei  is  a 












ancestral  home;  I  embark  on  a  voyage  of  seeing.” 15 ,  Sugimoto  writes  about 
Seascapes,  a  series  of  photographs  he  has  been  taking  since  the  1970s.  The  still, 
abstracted space of water and sky invites us to see and feel both visible and invisible 
structures  in  his  work.  Facing  a  visually  non‐referential  space  takes  us  on  an 
emotional journey into a psychological realm. This is also true for Alfred Stieglitz’s 
Equivalents,  images  of  clouds  taken  from  1923  to  1931  and  perhaps  the  first 
intentionally  abstracted  series  of  photographic  work.  Stieglitz  elegantly  redefines 
photography’s  inherited realistic view by using form, shape and color to represent 
his own experiences and contemplations. Although there is no certain proof Stieglitz 





photographic  traditions  that  employ  a  certain  use  of  abstraction  in  transposing 
reality. However, in that context, works of Mark Rothko and Yves Klein were critical 










Japanese  distinguish  among  several  concepts  of  landscape,  fukei  and keikan being 
most commonly used. While keikan closely relies on the Western idea of landscape, 
being  derived  from  the  German  Landschaft,  fukei  emerged  from  China  in  the  8th 
century  and  does  not  have  an  equivalent  in  the  European  languages.18 The  main 
differences between the  two  lie  in  the degree of personal  involvement attached to 
the concept and is essential to fukei. Although nowadays we understand landscape 
through its multiple meanings19 that also incorporate subjective human experience, 





















Interrelation  of visible and  invisible structures  brings  forth  questions  about 
presence  and  absence  in  the work. What  is  it we  see or  sense  in  the  image? How 
does our inner understanding of space and landscape relate to the outer? In a way 
this  is  illustrated  by  Roni  Horn’s  installation  Pi  (1998),  in  which  she  creates  a 
landscape  from  photographs  taken  from  her  series  “To  Place”.  She  explores 
relationship  between  the  image  and  the  architectural  space,  circumscribing  the 
viewer with the horizon of photographs. On the other hand, the installation You are 
the Weather  (1994‐95)  doesn’t  necessarily  function  as  a  place  itself.20 As  we  are 
surrounded by a hundred almost identical portraits of a woman, our sense of place 
seems  to  emerge  from  our  relationship  with  her,    perhaps  being  rooted  in  the 
identity of the subject.  
This  kind  of  a  relative  approach  to  place  is  in  accord with  aforementioned 
contemporary  spatial  conceptions  that  regard  place  as  lacking  an  independent 
existence and elicit the subjective view.21  From a philosophical point of view, Casey 
discusses  the  primacy  of  place  over  the  universality  of  space  which  dominated 











In  order  to  create  a  notion  of  a  place  in  between,  of  a  reverie,  I  utilized 
relationships between movement,  stillness, perception and  imagination   employed 
among  the  media  used  (photographs,  videos  and  installation).  In  still  images, 
movement is invisible but perceived through tilted horizons and empty spaces that 
infinitely unfold before those who stop to wonder. Bachelard identifies the type of 
movement  that  comes  from  within:  “As  soon  as  we  become  motionless  we  are 
elsewhere: we are dreaming  in a world  that  is  immense.  Indeed,  immensity  is  the 
movement  of  a  motionless  man”.24 The  aforementioned  relationships  are  further 
explored in two moving images that play with the viewer’s perception by enhancing 





one  level  there  is  the  physical  movement  of  a  viewer,  while  the  site  of  the 
installation is fixed. In the dark we are confronted with a dim glow and sharp hissing 
sounds that come from the same direction. If we stand close enough it is possible to 
see  steam  rising  from  a  heated  metal  plate,  indicating  water  is  dripping  from  a 
structure  above.  Indeed,  it  is  through  the  element  of  water  that  the  installation 










Blending  the  quietness  of  inner  and  outer  spaces  lends  Scapes  a  sense  of 



























find  perhaps  the most  genuine  depiction  of  this  relationship  I  feel:  “To  disappear 
into deep water or to disappear toward a far horizon, to become a part of depth or 







Place  is  gaining  more  attention  across  disciplines  and,  it  seems,  a  new  found 
significance  within  photography  that  was  traditionally  concerned  with  issues  of 








action  is  staged and  that describe  ‘an unknown adventure’  in an unknown space”, 
almost like a performance for artist and viewer alike. The Artist’s reality (2006) had 
a  profound  influence  on  my  working  process,  as  did  a  personal  encounter  with 
Rothko’s  work  at  Tate  Britain  in  2009.  That  work  used  controlled  and  dimmed 




























the viewers was  from a start a major concern.   At  the  thesis exhibition opening, a 
visitor  reflected  on  his  experience  with  an  image,  saying  he  felt  floating  himself, 
sensing the space through atmosphere. Another person had a meditative experience 
in the encounter with the installation, while the same was opposed by a viewer who 


















Untitled  (Treescape)  and  Untitled  (Lakescape)  are  video  loops  constructed 
from  still  images,  12  and  2  minutes  in  original  duration,  respectively.    Long‐








understood  as  fixed  views  (or  projections)  that  are  infinitely  in  flux.  There  is  no 
marked beginning or ending, no visible credits or titles. The light itself circulates in 
Treescape,  the  very  element  that  makes  the  image  now  stares  back  at  us.  In 
Lakescape, waves already annihilated with long exposures rise up and fall down on 
the  horizon  never  reaching  the  shore,  forever  stuck  “in  between”.  The wonder  of 































The  idea  for  the  installation matured  in an attempt  to  interact with places still 
and  moving  images  failed  to  inhabit.  Built  around  the  same  principles,  the 




Martin  Heidegger,  Edmund  Husserl  and  Maurice  Merleau‐Ponty.  In  Take  Place 
(2009),  Anja  Novak  inquires  into  the  site  of  installation  art,  observing  how  our 
experience  of  it  hovers  between  an  outer,  ‘perceivable  place’  and  an  inner, 
‘imaginary  place’31.    Due  to  its  ambiguous  quality,  she  thinks  of  a  place  as  being 




Albright‐Knox  Art  Gallery  in  Buffalo  in  2007.  Approaching  the  blue  illuminating 
rectangle,  I  was  at  first  unsure  of  what  I  was  seeing.  I  wanted  to  confirm with  a 














showing  images  and  the  installation  together,  worrying  that  encounter  with  the 
image might be reduced to a comparatively representational experience. However, 


























our  perception  of  reality.  Exploring  it,  I  was  predominantly  guided  by  the 
philosophy of Gaston Bachelard, consciously  limiting my  inquiry  to  the experience 
of the oneiric landscape33.   (either get rid of it or expand footnote) 
The  journey I started with my eyes closed,  floating on the surface of water, 
became  an  exploration  of  seeing,  of  being  suspended  between  inner  and  outer 
places.   
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